FLAVIO TIRONE

O projecto cénico em palco

. i icio de técnicos
A arquitectura de cena é um trabalho de bastidores, mas que influencia d|anamer.1t(l9.do ((j)flCIO de te
e artistas. O arquitecto Flévio Tirone dedicou a sua vida profissional a esta especialidade.

E dos poucos arquitectos, em
Portugal, que trabalha na especiali-
dade de arquitectura de cena. Flavio
Tirone fundou, em 1995, o atelier
Arsuna, estudio de arquitectura e artes
cénicas, onde oferece servicos de con-
sultadoria em arquitectura e técnica
de cena e desenvolve projectos céni-
cos para operagdes de construgdo ou
remodelagao de locais de espectaculo.
Uma vida nos bastidores, a modelar o
espago de quem actua dentro ¢ fora
dos palcos.
Tendo dupla nacionalidade — por-
tuguesa e italiana — decidiu tirar o
curso de arquitectura, em Florenga.
Numa faculdade com dez mil estu-
dantes inscritos, encontrou “uma
grandessissima liberdade”. Um curso
de mimica, realizado em 1988, junto
do professor Orazio Costa Gio-
vangigli — encenador ligado ao neo-
-realismo — alimentou a paixdo pelo
teatro. A sua tese de licenciatura ver-
sou justamente sobre um projecto
piloto, intitulado Arsuna, idealizado
por esse mesmo professor, em que
todas as artes teriam como base
pedagégica a mimica. O auto-conhe-
cimento, proporcionado por esta téc-
nica teatral, foi uma das suas grandes
motivagdes.
No regresso a Portugal, encontrou
“uma explosdo™ na érea da arquitec-
tura. “Qualquer pessoa que trabalhas-
se na érea tinha que fazer”, garante.
Antes de dar os primeiros passos na
arquitectura de cena, trabalhou como
técnico de cena e de iluminagdo. Esta
experiéncia de bastidores, deu-lhe a
oportunidade de “viver e sentir” o
mundo por detrds dos palcos, bem
como diagnosticar os problemas e
obstaculos que a profissio encerra.
Em 1992, Orlando Worm convida-o
para colaborar na redacgio do
relatorio para a remodelagio da édrea
técnica do Teatro S. Carlos. Foi uma
experiéncia “curta, mas fundamen-
tal”, onde descobriu o gosto pela
arquitectura de cena. Estando “de fora
14 dentro” e reunindo conhecimento e
experiéncia na area da arquitectura e
dos palcos, contribuiu para o levanta-
mentzb dos elementos necessarios a
uma obra de remodelagdo do teatro.
“Durante varios anos, t = 10u exclu-
sivamente na 4rea cénica. Apbs a cria-
§40 do atelier, em 1995, comegou a
oferecer servigos de consultadoria a
arquitectos encarregados de renovar
ou construir locais de especticulo.

Eduardo Ramalho

Para além de ser consultor cénico,
hoje em dia, elabora desenhos de por-
menor, 0 que permite reunir os “ele-
mentos desgarrados, afectos a esta
especialidade, na mesma folha de
papel. Em varios obras, j contribuiu,
desta forma, com o que chama o “pro-
jecto cénico”. E um “produto comple-
10” no qual o seu atelier foi pioneiro
em Portugal.

Mais recentemente, na remodelagio
do Teatro Maria Matos, em Lisboa,
que reabriu ao publico em Margo
deste ano, este arquitecto esteve
responsavel ndo apenas pela especia-
lidade do projecto cénico, mas tam-
bém pela arquitectura do edificio. Era

Flavio Tirone:
Garantir as melhores
condicoes

a técnicos, artistas
e publico,

e contribuir para
uma evolucao

do estado da arte

a este ponto que queria chegar, “se
tudo corresse bem”.

O fundamental deste projecto foi a
infra-estruturagdo da sala de espec-
taculos garantir os requisitos minimos
— técnicos, de seguranga e conforto —,
imprimindo “uma nova identidade ao
teatro dentro do espirito contempora-
neo de uma sala de especticulos”. As
obras incluiram a remo-delagio da
sala e dos bastidores, a melhoria da
acistica, da iluminagdo, da climatiza-
¢do, o reforgo da seguranga e a elimi-
nagdo das barreiras arquitectonicas,
representando um investimento de
trés milhdes de euros.

Regresso aos teatros

Na opinido de Flavio Tirone, a moda
do cinema em casa e da virtualidade
ofuscou a importancia do teatro, mas
hoje a tendéncia ¢ outra. “HA esta
nova moda, generalizada, de voltar ao
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teatro, a um contacto mai
humanizante”, explica. De

autarquias portuguesas deran

de que o pais estava cheio de teatro
houve uma explosdo no mercad
“Em 2000, existiam 15 ou 20 salas dc
teatro a serem construidas ao mesme
tempo”, exemplifica.

A evolucdo do espectaculo da ence

na¢do e da cenografia aperfeicoou os
conhecimentos sobre a ;1rqmlcclur.1 de
cena. “O encenador gostaria que, da
boca de cena para trés, ele pensasse
uma coisa e fosse absolutamente exe-
quivel”, sintetiza Flavio Tirone. A sua
missdo € tornar isto tecnicamente
viavel. Com “espirito de missdo”,
busca garantir as melhores condigdes
de trabalho — para técnicos e artistas -
e de lazer, para o publico. “Procuro
interpretar o utilizador, como se o
fizesse para mim”, elucida. A expe-
riéncia acumulada contribui para o
resultado. O seu objectivo é, ainda,
derivado dos seus conhecimentos
profissionais, contribuir para uma
evolugdo do estado da arte, garantin-
do condigdes cada vez mais proximas
das de outros teatros, noutros paises.
No teatro, tudo é maleavel de forma a
adaptar-se a imaginagio de cada
artista. A gramatica do palco inclui,
assim, a caixa de palco, que nasce no
século XVIII, as varandas, a teira, o
palco e o subpalco. Sdo pecas da
engrenagem de uma “fabrica” de
fazer magia, “onde tudo ¢ possivel”.
O programa dita as regras e o tnico
espartilho € o orgamento disponivel.
Se na Alemanha qualquer teatro tem
um sistema de plataformas — que per-
mite elevar os actores em cena a
velocidades  diferentes em
Portugal a realidade ¢ um pouco
diferente. O tradicional palco com
quarteladas permite uma facil
desmontagem e adaptagdo aos dese-
Jos de cada encenador.

N_o cine-teatro Olga Cadaval, em
Sintra - remodelada em 2002 -
encontramos um avangado sistema de
varas, que servem para suspender a
iluminagio e os cenarios, a deslo-
carem-se a diferentes velocidades,
num movimento sincronizado contro-
lado pelo técnico de cena. Mas o sis-
tema de contrapesos € 0 mais comum
por ser economicamente mais
acessivel. “E rudimentar, mas muito
eficaz”, defende Flavio Tirone. ¢~

Joana Filipe




